KUTAHYA'NIN ALTINTAS KOYU'NDE BULUNAN SEYDISUL
TURBESI’NDEKI DEESIS SAHNESI

SEHER ALTUNKAYNAK DUGAN’

Kiitahya gevresini soyle bir gezerseniz, pek ¢ok koyde Roma ve Bizans donemlerine ait
mimari bir pargay1 bir ¢esmede, bir evin duvarinda veya bir musalla taginda gorebilirsiniz.
(Res. 1) Altintas Ilcesi, Aluntag Kéyii'nde, bir tiirbede Deesis sahnesi gormek hig de sasirtia
bir durum degildir. Her medeniyetin kendinden 6nceki veya birlikte yasadign medeniyete ait
her tiirlii somut (mimari, mimari plastik v.b) ve soyut (edebiyat, mitoloji, halk inamslan ve
kiiltird v.b) malzeme veya veriyi degerlendirdiginin kamitlannm, medeniyetler besigi
dedigimiz Anadolu'nun her yerinde bulmak miimkiindiir. Mimaride bu degerlendirme,
yapiun aym amaglarla yeniden kullanilmasi, iglevinin degismesi ve mimari pargalarinin
veniden kullanimi yani “devsirme” (spolien) seklinde karsimiza gitkmaktadir. (Res. 2)

Kiitahya Ili, Aluntas Ilgesi, Aluntas Koyii'nde Koy Mezarh@ i¢inde bulunan ve tek
kubbeli, kare planh Turbe, Seydistl Turbesi olarak bilinmektedir. (Res. 3) Ttirbenin kime ait
oldugu konusunda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Mimari ozellikleriyle 19. ylizyll sonu 20.
yiizyll bagina tarihlenen yapi!, bu tarihte kapsamh olarak elden geg¢mis ve bugiinkii geklini
almugtir. I¢ kisminda dért adet sanduka bulunmaktadhr.

Uzerinde Bizans sanatinda 6nemli sembolik sahnelerden olan Deesis sahnesi bulunan
kemer, tiirbenin dig cephesinde, duvar orgustnde kullamlan devsirme bir mimari pargadir.
(Res. 4, Ciz. 1) Sahne, kemer yiizeyine kabartma ve kazima tekniginde yapilmigtir. Tiirbenin
duvar ustasi bu ince iscilikli malzemeyi iyi degerlendirmis ve yapmin giriy cephesinde,
kapmin iistiine yerlestirmistir. Boylece yerde daha fazla zarar gorecek veya en kotiisii yok
olacak bu 6nemli eser, boylelikle ylizeyi kazinmug olsa da kurtulmustur.

Seydisiil Tiirbesi’ndeki Sahnenin Ozellikleri
Malzeme ve Teknik: Mermer- kazima ve kabartma
Bugiinkii Durumu: Figiirlerin bas ve yiiz kissmlan kazinmstir.
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Tasvir: Sahne, kemer yiizeyine kabartma ve kazima tekniginde yapilmustir. Yiizey
sutun ve kemerlerle yedi bolime aynlmug ve her bir bolime sahnede yer alan figiirler
yerlestirilmistir. Ancak sahnenin ¢ekirdek yapisimin yani Isa, Meryem ve Vaftizci Yahya
diginda Kutsal Bilgelik Tahti, Blakherniotissa Meryem sembolik tasvirleri ve Basmelekler de
tasvir edilmigtir. Sahnenin merkezinde ve ortasinda Pantokrator Isa, saginda Meryem,
solunda Vaftizci Yahya, Meryem ve Yahya’'mn yanlarinda Basmelekler, sahnenin saginda
Kutsal Bilgelik Taht, solunda ise Blakherniotissa Meryem sahnesi yer almaktadur.

Isa sahnenin merkezinde, tahtta oturur sekilde sag eli takdis yaparken sol elinde
kazindi@ igin belli olmasa da bir rulo veya kodeks tutmaktadir. Yiizii belirsizdir. Ancak hagh
halesi belirgindir. Khiton (i¢ giysi) ve himation (dig giysi) giymis olup kiyafetindeki pileler
belirgindir. Sag tarafindaki IC ve solundaki XC monogramlan goriilmektedir. (Res. 5, Ciz. 2)

[sa’nin saginda Meryem yer alir. Yahya ile aym gekilde tasvir edilmis olup govdesi
dortte ii¢ durusta verilmis, haleli bagi yandan ve Isa’ya déniiktiir. Iki eli de sahneye uygun
sekilde Isa’ya dogru yakanr sekildedir. Baginda halesi vardir. Yiizii kazindigr igin belirsizdir.
Uzerinde khitonu ve bunun iistinde maphorionu? vardir. Saginda MP monogram vardr.

(Res. 6, Ciz. 3)

Isa’min solunda Vaftizci Yahya yer alir. Govdesi dortte iic durusta verilmis olup, halehi
bagi yandan ve Isa’ya doniiktir. Iki eli de sahneye uygun sekilde Isa’ya dogru yakarr
sekildedir. Baginda halesi vardir. Yiizii kazindigi icin belirsizdir. Uzerinde khitonu ve bunun
tistiinde pelerin seklinde postu vardir. Monograminmn bir kismm belirgindir. (Res. 7, Ciz. 4)

Meryem’in yamindaki kemer icinde Basmelek Mikael (Res. 8, Ciz. 5), Yahya'nin
yamnda ise Bagmelek Gabriel (Res. 9, Ciz. 6) betimlenmistir. Melekler Mikael ve Gabriel
imparatorluk kiyafetleri iginde betimlenmis ve sol ellerinde kiire, sag ellerinde asa

tutmaktadirlar. Baglar yine halelidir.

Kemerin sag kosesindeki niste Blakherniotissa Meryem (Res. 10, Ciz. 7) ve en solundaki
nigte Meryem iiglincii defa Kutsal Bilgelik Tahti (Ayasofya Meryem’i) (Res. 11, Ciz. 8)
sembolik sahnesinde tasvir edilmistir. Blakherniotissa Meryem cepheden ve ayakta ellerini iki
yana agmug yani orans durusta; Kutsal Bilgelik Tahti sahnesinde ise bir taht iizerinde yandan
oturan Meryem kucaginda Cocuk Isa (Emmanuel Isa) ile tasvir edilmistir.

Isa ile Yahya arasinda ve Meryem ile Bagmelek Mikael, Yahya ile Basmelek Gabriel
arasindaki kemer bogluklarinda Kutsal Ruhu simgeleyen giivercin betimlenmistir. Isa ile
Yahya arasindaki giivercin Vaftiz sahnesindeki gibi gokyiiziinden asag1 dogru siiziiliir sekilde
tasvir edilmigtir®. Diger iki tasvirde ise giivercinler yandan ve oturur sekilde betimlenmistir.

? Meryem'in bagiyla birlikte viicudunu orten tist giysisi.

* Vaftiz sahnesi, dort incilde de anlatilir. Matta (3:13-16), Markos (1:9-11), Luka (3:21-22) Yuhanna (1:31-
34) “Bu sirada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek iizere Celile’den Seria Irmagi’na, Yahya'nin yamna geldi. Ne
var ki Yahya, “Benim senin tarafindan vaftiz edilmem gerekirken sen mi bana geliyorsun?” diyerek O’na engel
olmak istedi. Isa O'na su kargihg verdi: “Simdilik buna raz ol! Ciinkii dogru olan her seyi bu sekilde yerine
getirmemiz gerekir.” O zaman Yahya O’nun dedigine razi oldu. Isa vaftiz olur olmaz sudan ¢ku. O anda
gokler aqilds ve Tanri’min Ruhu’nun giivercin gibi inip iizerine kondugunu gérdii. Goklerden gelen
bir ses, “Sevgili Oglum budur, O’ndan hosnudum” dedi.” (Matta 3:13-16)
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Figtirler ¢ift siitunlu yuvarlak kemerler ig¢inde her bir kemer bosluguna bir figir gelecek
sekilde tasvir edilmiglerdir. Figtirleri ayiran kemer yuzeylerinde icinde bes kollu yildizlarin
bulundugu daireler sira halinde devam etmektedir. Dokuz bolime aynlmig olan kemer
yiizeyinin yedi béliimiinde figiirler yer alirken; her iki taraftaki son kemerlerin iginde ve Isa
ile Meryem arasindaki kemer boglugunda kare pencereler betimlenmistir.

Ikonografi ve Uslup

Bizans sanatinda sembolik tasvirlerden olan “Deesis” sahnesi, Meryem ve Yahya’nin,
[sa ile insanoglu arasinda bir arabulucu olarak; insanhk adina Isa’dan sefaat dilemelerini
anlatr. Tann ile insan arasinda araci olarak goriilen Vaftizci Yahya ve Meryem diginda, bu
kutsal kisiler, bir rahip ya da piskopos olabilecegi gibi, Hiristiyanhgm ilk yiizyillaninda din
ugruna sehit olan azizler (martir), Eski Ahit peygamberleri, melekler (6zellikle bagmelekler)
olabilmektedir. Meryem’in analik otoritesi ile Isa’y1 daha kolay etkileyebilecegi diisiiniildiigii
icin Meryem, en énemli araci sayvilmigtir. Bizanshlar i¢in Meryem’den sonra gelen ikinci
onemli araci, Isa’y1 vaftiz etmis olan Yahya’dirt,

Deesis sahnesi direkt bir kaynaga dayanmamaktadir. Deesis sozctigii ilk kez 1054 yilina
tarihlendirilen ve Nikethas Stethatos’a ait bir kitapta ge¢mektedir’. Fournah rahip
Dionysios’un el kitabinda “Tann Anasi ile Oncii’niin (Vaftizci Yahya) ... bir iicgen iginde
betimlendigi durumda ressamlara, Meryem’in elinde tuttugu ruloya su sézlerin yazilmasi

3

gerektigi sahk verilmigtir: “...cagirdigin insamin giinahlarim affet ve bir annenin duasim
verine getir’. Burada goriildiigii gibi rahibin el kitabinda “Deesis” sozcuigii gegmemekte,

onun yerine “Tanr Anast ve Oncii'yii bir liggen igerisinde betimlediginizde” denilmektedir®.

Baglangigta Isa'min tannh@mn ilk sahitleri olan Meryem ve Yahya’nin gorevleri
dolayisiyla ayricalikh rolde olduklarimi anlatan, 9. yuzyildan sonra ise, bununla beraber,
bagkalan adina yalvarmayr da anlatan bir kompozisyon olarak gorulmiistiir’. Meryem ve
Yahya'nin bu araalik 6zelligi ise sahnede banilerin tasvir edilmesi ile baslar. Ayasofya’da
imparator Kapisi'nda yer alan Deesis sahnesi (886-912), prokynesis durugundaki banisi ve
O’na aracilik eden Meryem ile 6nemli bir ithaf resmudir®.

Ogzellikle sekizinci yiizyllda, Meryem’e hem bu diinya hem de 6biir diinya igin dua
etmenin ¢ok yayginlagsug ve bir arabulucu olarak Meryem’e atfedilen iistiin roliin biyiik bir
popiilarite kazandig goriilmektedir. Ancak sozciik 19. yiizyildan itibaren, Isa’nmn iki yaninda
arabuluculuk rolleriyle tasvir edilen Meryem ve Vaftizci Yahya betimlemeleri icin
kullamlmaya baglamlmigtir®.

Sahnenin en erken tarihli tasvirleri Roma’da Santa Maria Antiqua Kilisesi (649/757-
767) ve Sina Dag1 Katherina Manastiri’'nda (655-656) bulunmaktadir. 10. yiizyildan itibaren

+ Engin Akyiirek, Bizans'ta Sanat ve Rutiiel, Kabalar Yayinevi Istanbul, 1996, s.122,125.

3 Thomas Bogyay, “Deesis”, Lexikon der Christlishen Tkonographie, Band 1, Wien, 1968, s. 494,

6 Akyiirek, a.g.e., s.122,123,124.

7 Anthony Cutler, “Deesis”, Oxford Dictionary of Byzantium, .1, Oxford University Press, 1991, s. 600.

8 Nilay Coragan Karakaya, “Antalya'min Demre Ilcesi'ndeki H. Nikolaos Kilisesi'nde Yer Alan Deesis
Sahnesi”, ADALYA V12003, s. 284,

9 Cuder, a.g.m., s. 599.



86 SEHER ALTUNKAYNAK DUGAN

sahne yayginlasmis'®, mozaik, fildisi ve mine gibi kiigiik el sanatlarinda da goriilmeye
baglamstir. 10. yuzyila ait en 6nemli 6rnekler Harbaville ve Plazzo Venezia triptikonlaridir
(913-959). El yazmalanndaki ornekler ise 9. yy.dan itibaren gorilmekle birlikte 11-12.
yylarda yogunluk kazamr'!. Anitsal resim sanatinda Isa siklusunun yaninda resim
programina dahil olan sahnenin, geliymis tasvirlerine ilk o6rnek olarak yukanda da
degindigimiz, Ayasofya’da yer alan narteksten naosa agilan Imparator Kapisi iizerindeki
verilebilir. Burada Isa tahtta oturmaktadir, sol elinde agik bir kitap bulunmakta, sag eliyle
takdis etmektedir. Saginda, madalyon iginde, yakanr bigimde Meryem ile birlikte, secde eden
Imparator VI. Leon tasvir edilmigtir. Kiev'de bir ikonada ise (5. yy. sonu- 6. yy.) farkh bir
kompozisyon goriiliir. Vaftizci Yahya, Isa ve Meryem’in arasinda ayaktadir'?. Kapadokya’da
Belisirma Direkli Kilise’de (11. yy.) Bagmelekler ve madalyon iginde peygamber figurleri de
betimlenmigtir!3.

Sahnenin yayginlagmasiyla birlikte figtirlerin sayis1 da artmis ve bagmelekler, melekler,
havariler de sahneye dahil edilmistir. Figiirlerin sayis1 degigmekle birlikte Isa merkezde;
Meryem cogunlukla Isa’nin saginda, Vaftizci Yahya solunda bulunur'®. Seydisiil Tiirbesinde
sahne bu ozelligi ile ana semaya uymakla birlikte sahnenin saginda Kutsal Bilgelik Taht:'nda
Cocuk Isa ve Meryem ile solunda yeniden Blakherniotissa Meryem tasviri ile
uniklesmektedir. Meryem’in ¢ kez tasvir edilmesi, sefaat i¢cin Meryem’in 8. Yizyildan
itibaren ne kadar onemli hale geldiginin bir gostergesidir. Tiirbedeki sahnede figiir
¢okluguna kargin bani figiirlerine yer verilmemistir.

Deesis ile birlikte Ortodoks Hiristiyanhkta, amtsal resim sanatinda onemli sembolik
sahnelerden olan Theophany sahnesi’® 11. yy.’dan itibaren yerini Deesis sahnesine
birakmaya baglar. Bilindigi gibi Deesis sahnelerinin kilisede, resim programindaki yeri
genelde apsistir. Sahne, 11.-13. yizyllar iginde apsis yarim kubbesinde yogun olarak tasvir
edilmigtir'®. 11. yiizylldan sonra ise, “Son yarg1” sahnesinin onemli bir pargasi haline gelen
sahne, melekler ve havarilerle birlikte tasvir edilir!’. Sahne, Kariye Parekklesionu ve Limburg
Stavrotegi'nde (10 yyan II. Yansi) Son Yargi sahnesinin bir parcasidir. Kariye
Parekklesionunda mandorla iginde oturmus Isa, saginda Meryem ve solunda Vaftizci
Yahya'dan olusur. Limburg Stavrotegi'nde Isa tahttadir. Meryem ve Vaftizci Yahya’'mn
arkasinda melekler yer alir!8.

10 Bogyay, a.g.m., s. 495, 496.

Il Coragan Karakaya, a.g.m. , s. 283.

12 Anthony Cutler, “Under The Sign of The Deesis: On The Question of Representativeness in Medieval
Art and Literatiire”, Dumbarton Oaks Papers, Harvard University Press, 1987, s. 146,

13 Marcel Restle, Byzantine Wall Painting Asia Minor, I-111, Recklinghausen, 1969, c. III, res. 521, 522,

4 Coragan Karakaya, a.g.m. , s. 283.

15 Eski Ahitte Rabbin benzeyiginin goriintiisii olarak anlaulan, Yeni Ahitte ise gorinmeyen Tann’nmin
Isa’nin viicudunda cisim bulmasim anlatan sahne. Sahnenin merkezinde degerli taglarla bezeli, gosterigli bir tahtta
oturan Pantokrator Isa yer alir. Sag eli ile takdis yaparken sol elinde kapah bir kodeks veya rulo tutmaktadir.
Tahtn gevresinde ise dort Incil yazannin simgeleri olan; 6kiiz, aslan, kartal ve insan Incil ile betimlenmislerdir.
Bunun diginda sahnede kerubim ve serafimler, yanan tekerlekler ve kristal denizi motifleri bulunmaktadir.

16 Coragan Karakaya, a.g.m., s. 282,

17 Bogyay, a.g.m., s. 495, 496.

18 Coragan Karakaya, a.g.m., s. 283.
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Sahnede Isa’nin otururken ya da ayakta tasvir edilmesi ise donemlere bagh degildir. 10.
yy. Deesis sahnelerindeki figiirlerin bazen tiim bazen de dizleri hizasina kadar tasvir edildigi
gortilir'®. Burada figiirler tam olarak betimlenmigtir. Sahne figiirlerin betimlenisi agisindan
duvar resimleri ile paraleldir. Kapadokya’daki Deesis sahneleri, 6rnegin Mavrucan 2 no’lu
(13. yy.), Goreme Karanlik (11. yy.), Kiliglar (10. yy.), Elmah (11. yy.)ve Cankh (11. yy.)
kiliseleriyle benzerlik gosterir. Cankl Kilise’de Meryem ve Yahya tam figiir olarak
betimlenmislerdir 2. Gésterigli bir taht iizerinde oturan Isa sol elinde agik bir rulo ya da
kodeks tutmaktadir. Burada kazinmis olsa da Isa’min elinde bir rulo ya da kodeks tuttugu
gortulebilmektedir.

Sahnede Vaftizci Yahya ve Meryem’in ellerinin durus bicimi 6nemlidir. Sahnede
genellikle Meryem ve Yahya'nin elleri Isa’ya dogru yakanr bicimde (paraklesis) tasvir edilir.
Meryem’in sol eli ileride digeri geride, Yahya'mn sag eli ileride sol eli geride ve agik bir
sekilde Isa’ya uzanmugtir.

Blakherniotissa Meryem, ayakta ve cepheden, bazen tam bazen yanm figiir olarak
tasvir edilir. Avug icleri seyirciye doniik sekilde bazen gogsu uzerinde bazen de iki yana
dogru agilmig orans durugtadir. Blakherniotissa adim bugiin yeri tam olarak belirlenemeyen
Istanbul’daki, Blakhernai Kilisesi’nden almustir. Bu kilisede birgok Meryem ikonunun oldugu
bilinmektedir. Amtsal resim sanatindaki bu tipin en iyi 6rnegi Kiev H.Sophia’simin apsis
mozaigi olarak bilinir?!,

Blakherniotissa Meryem, 11. yuzyildan itibaren sikkelerde yogun tasvir edilmistir. IX.
Konstantin Monamakhos’un (1042- 1055) ve ILAleksios Komnenos'un (1081- 1118)
sikkelerinde goriilmektedir?2. 10. ve 11. Yuzyllarda yapimig Kapadokya bélgesi duvar
resimlerinde ¢ok sayida 6rnegi gorilmektedir. Hagios Stephanos Kilisesi (10.-11. yy.),
Belisirma Direkli Kilise (10- 11.yy.), Thlara Eski Baca Kilisesi (10- 11.yy.), Siimbiillii Kilise
(10. yy.in bagi), Soganh Kubbeli Kilise (10.yy) gibi Kapadokya kiliselerinde Blakherniotissa
Meryem’in tasvir edildigi duvar resimleri 6rnekleridir?3.

Kutsal Bilgelik Taht1 ya da diger bir adiyla Ayasofya Meryem’i olarak bilinen bu tipte
Meryem gosterigli bir taht uzerinde oturmaktadir. Cepheden tasvir edilen Meryem’in
kucaginda Emmanuel Isa oturmaktadir. Meryem sag eli ile Isa’y1 sag omzundan tutarken sol
eli ile bacagindan desteklemektedir. Kutsal Bilgelik Tahtt Meryem genellikle apsis
programlarinda tasvir edilmektedir ve Beytiillahim’deki Meryem kilisesinin apsisinde ilk kez
olugtugu belirtilir?%. Istanbul’da Ayasofya (9. yy.), Ohrid H. Sophia (1037- 56), Daphni Nea
Moni (12. yy.), Selanik H. Sophia (11. yy. sonu), Yunanistan Hasios Lukas (11. yy.)
kiliselerinin apsisinde tahtta oturan Meryem, kucaginda Emmanuel Isa, kutsal kisiler ile

19 Cloragan Karakaya, a.g.m. , s. 283,

20 Restle, a.g.e.

21 Sevcenko N.P., “ Virgin Blacherniotissa” The Oxford Dictionary of Byzantium, III, 1991, s. 2170- 2171; H.
Hallensleben “ Maria, Marienbild™ Lexikon der Chnstlishen Ikonographie, Band 3, 1994, s. 166.

2 TirkerAlev, thlara ve Soganhdere Vadileri’nde Bulunan Kiliselerdeki Isa ve Meryem Tiplen, Hacettepe Universitesi,
Edebiyat Fak. Sanat Tarihi Bol. Basilmamg Lisans Tezi, Ankara, 2004, s. 42.

23 Bkz. Restle, a.ge., . I, II, II1,

24 Spitzing Gunter, Lexikon Byzantinish Chnstlicher Symbole:Die Bildwelt Griechenlandsund Klemasiens, Munich:
Diederichs, 1989, s. 228.
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betimlenmistir. Ohrid H. Sophiasi'nda bu kutsal kisiler azizler, martirler, peygamberlerdir.
Kapadokya’da Keslik Manastin, H. Stephanos Kilisesinde Meryem’in iki yamnda
basmelekler, Vaftizci Yahya ve azizler yer alr.

Kapadokya’daki duvar resimlerinde Kutsal Bilgelik Tahti olduk¢a yaygin bir sekilde
tasvir edilmigtir. Goreme El Nazar (10. yy. sonu), Sapel 6 (10. yy. yans:) apsis duvarmda
merkezde, Cavugin Kilisesi'nde (963- 965) prothesis duvarindaki giiney niste, Mustafapasa
Kutsal Havariler Kilisesi'nde (10. yy. sonu), Gulludere Sapel 1’de, Kizil Cukur Yohakim ve
Anna Sapeli'nde (850/60) apsis kemer yiizeyinde, kuzey duvarda Kutsal Bilgelik Tahti’'nda
Meryem iki bagmelek figiirii arasinda yer alir. Cavusin ve El Nazar’da Meryem'’in taht
arkahkhdir. Isa’y1 kollan ile bacak ve kollarindan desteklemektedir. EI Nazar'da Bagmelekler
ayakta ve cepheden gosterigli krallik giysileri i¢inde sol ellerinde kiire tutarken sag elleri
havada asa tutmaktadirlar. Sapel 6’da ve Yohakim ve Anna Sapelinde melekler yandan
betimlenmis ve Meryem’e dogru hafif egilmislerdir. Tatlarin I no’luda meleklerle, II no’luda
ise Anna ve loakim egliginde tasvir edilmigtir®>. Ayrica Yunanistan’da Naxos’daki Dogum
kilisesinin (10.yy) apsisinde yarim kubbede tahtta Meryem ve gocuk Isa iki yanda melekler ile
resmedilmistir?®. Tokah Eski Kilise’de (910/20) kuzey duvarda ve dogu duvarda Meryem
arkahksiz bir taht iizerinde yalmz betimlenmistir. Urgiip Susambayin1 Theodore Kilisesi’nde
(11. yy.) yine Meryem arkalikh tahtla, yalmz betimlenmigtir. Thlara Yilanh Kilise’de (11. yy.
yarist) apsis duvarimn merkezinde Goge Yikselis sahnesinin bir pargasi olarak betimlenen
tasvirde Meryem arkahkh bir taht iizerinde oturmaktadir. Kucaginda oturan Isa’y1 sag eli ile
omzundan sol eli ile bacagindan desteklemektedir. Iki yaninda ise havariler siralanmugtir?”.
Urgiip, Cemil H. Stephanos Kilisesinde Meryem’in iki yaninda bagmelekler, Vaftizci Yahya
ve azizler betimlenmistir. Burada ise Deesis sahnesinin bir parcasi olarak bagmeleklerle
birlikte tasvir edilmistir.

Eski ve Yeni Ahit’te Mikael ve Gabriel’den bahsedilmesine ragmen bu melekler igin
bagmelek kelimesi kullanilmaz. Bununla beraber bagmelekler (Mikael, Gabriel, Rafael, Uriel,
Phlogetheil, Siykael, Misrael, Azael) Yahudi ve Hiristiyan geleneginde énemli olup goksel
hiyerarside prenslik ile meleklik arasinda bir mevkide yer alirlar. Bunlar arasinda Bizans’ta
Mikael’e biiyiik saygr duyulurken Gabriel ve Rafael’e aym derecede sayginhk duyulmaz.
Iskenderiye’de Rafael’e adanmug bir kilise vardir ama kendine adanmig bir bayram giintd
yoktur ve Mikael ve Gabriel Bizans Sanatinda daha ¢ok yer alirken Rafael yoktur?s,

Bagmelekler diger meleklerden imparatorluk kiyafetleri (loros, cilamy ve kirnuz
ayakkabilan) ve simgeleriyle (kiire, asa) ayirt edilirler. Bazen de tunik, himation ve

# Jolivet-Lévy Catherine, Les FEglises Byzantines de Cappadoce. Le Programme Iconographie de Uapside et de ses Abords,
Paris, 1991, Lev.4 (Niketas), Lev.16,2 (Direkli), Lev.52,1 (Orta Mahalle), Lev.142,2 (Ballikl), Lev.185 (Dogan
Yuvasi); Restle, a.g.e., c. I1, El Nazar res. 6, 7, Sapel 6 pl. VIII, Tokal pl. X; c. III, Cavusin pl. XXVI, res. 303,
329, Giilliidere pl. XXVII, res. 331, Kizilgukur Yohakim ve Anna pl. XXXIII, res. 345, 346, 347, Mustafa Pasa
Kutsal Havariler pL. XL

% Panayotidi Maria, “L’Eglise Rupestre de la Nativite dans I’ ile de Naxos ses Peintures Primitives”
Bibliothéque des Cahiers Archéologiques, Edit. André Grabar, Vol.23, 1974, res.7-8.

27 Restle, ag.e., c. I1I, Yilanh pl. LVIIL, res. 499.

28 Kazhdan Alexander, Sevcenko N.P., “Archangel”, The Oxford Dictionary of Byzantium, 1, Oxford University
Pres, 1991, s. 155.
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sandaletlerle de tasvir edilmiglerdir?®. Mikael ve Gabriel ayakta ve genellikle Isa ile
Meryem’in yaminda koruyucu olarak yer alirlar. Gékselligin ev sahibi veya bagka bir deyisle
takdimcisidirler. Bazen kubbede yer alan Pantokrator Isa’mn gevresinde Rafael de dahil
biitiin bagmelekler yer ahr®®. Burada imparatorluk giysileriyle Mikael ve Gabriel tasvir
edilmislerdir.

Figiirleri ayiran kemer yiizeylerinde ve kemer bosluklaninda yildizlar ile her iki taraftaki
son kemerlerin iginde ve Isa ile Meryem arasindaki kemer boslugunda kare pencerelerin
betimlenmesi; hem kemer yiizeyinin bogluklanmin doldurulmast hem de sahnenin ve
figlirlerin goksel bir mimari (saray) icinde betimlenmeleri fikrinin bir sonucu olarak
yorumlanabilir. Aynca figiirlerin iginde tasvir edildigi siitunlu kemerler de bunu
desteklemektedir. Tek bagina Pantokrator (Goklerin Hakimi) Isa tasvirleri, Goge Yiikselis ve
sembolik Theophany sahnesi ile birlikte yine sembolik Deesis sahnesi de genellikle kubbeler
veya yanm kubbelerde tasvir edilmektedirler. Bu sahnelerin gok (Goge Yiikselis) veya
goksellikle (Pantokrator Isa, Theophany, Deesis) ilgili olmalar nedeniyle ikonografik agidan
mimaride, yapimn 6zellikle hep tist bolmelerinde (kubbe, yanm kubbe, apsis iist duvan gibi)
tasvir edilmelerini gerektirmigtir.

Bugiin Istanbul Arkeoloji Miizesinde bulunan ve Konstantin Lips Manastir Kilisesine
(Fenari Isa Camii) (13.-14. yy.) ait bir kemer pargasinda, on iki havari yuksek kabartma
olarak betimlenmigtir .3! (Res. 13) Misir'da, Sina Dag Katerina Manastir’'ndaki (1280) bir
ikonastasis kirigi iizerinde pigmis toprak malzemenin iizerine fresk olarak (algi ve ketenle
kaplanan ylizeyi tizerine, altin yaldiz ve boyalarla) tasvir edilen sahne sivri kemerlerle on bir
bolime aynlmgtr. (Res. 14) Her bir kemer boslugunda figiirler betimlenmistir. Ortada isa
iki yaninda Meryem ve Vaftizci Yahya; sagda sirayla Georgeos, Lukas, Yohannes, solda
Paulos, Matta, Markos, Prokopios tasvir edilmigtir.®? Sahne, kemer yiizeyinde kabartma
olarak tasvir edilmesiyle Konstantin Lips Kilisesindeki havarilerin betimlendigi ornege,
figlirlerin kemerli nigler icinde tasviri ile de Katerina Manastinndaki Deesis sahnesine
benzemektedir. Aynca, bu kemer pargasinin, genellikle apsis progranunda yer alan Deesis
sahnesi, Ayasofya Meryem’i ve Blakherniotissa Meryem'i sahnelerini banindirmasi, templon
duvanimin bir parcast oldugunu gostermektedir. Kilisenin en 6nemli dinsel mekamnin
ustunde bulunmasi ve seyirciyi gorsel olarak etkileme ve bilgilendirme misyonu yiiklenmesi
nedeniyle, templon arsitravlarinda, Orta Bizans doneminde, 10. ve 11. yiizyillarda en ¢ok
tercih edilen ve yaygin olarak kullamlan kompozisyon Deesis'tir. Ikonoklazma Dénemi
bittikten sonra templon aryitravlarinda Deesis kompozisyonu yogun olarak kullanilmigtir,33
Kemer, Katerina Manastn 6rnegindeki kapr kiriginde oldugu gibi kilisenin en onemli
mekanini naostan ayiran bolmenin yani templon duvarinin kap1 kemeridir.

2% Lucchesi Palli Elisabetta, “Erzengel”, Lexikon der Christlishen Ikonographie, 1, Wien, 1968, s.676.

# Kazhdan, Sevcenko, a.g.m., s. 155.

31 Brooks Sarah, “Sculpture and the Late Byzantine Tomb”, BYZANTIUM Fuith and Power (1261-1557),
Ed.Helen C. Evans, The Metropolitan Museum of Art, New York, Yale University Press, New Haven and
London, 2004, s, 100, 102,

32 Arcbishop Damianos, “The Icon as a Ladder of Divine Ascent in Form and Color”, BYZANTIUM Faith
and Power (1261-1557), Ed.Helen C. Evans, The Metropolitan Museum of Art, New York, Yale University Press,
New Haven and London, 2004, s. 379-381.

%3 Parman Ebru, Ortagag'da Bizans Dineminde Frigya (Phnigia) ve Bilge Miizelerindeki Bizans Tag Eserleri, Anadolu
Universitesi Yaymnlan, Eskisehir, 2002, s. 96-97.
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Sonug

Sahne Kapadokya bolgesi gibi Bizans resim sanati agsindan 6nemli bir bolgede duvar
resimlerinde tasvir edilirken bir kilise veya tag ocagindan giniimiize kalan Altintag
Koyii’'ndeki bu templon kemerinde tas tizerine kabartma olarak yapilnustir. Bélgede Bizans
Dénemine ait ¢ok sayida mimari par¢amin daglms bir sekilde bulundugu ve yine pek
cogunun da bolge miizelerinde oldugu gorilir. Bu mimari plastik malzeme iginde, 10. ve 11.
viizyillarda templon arsitravlarinda cok tercih edilen konulardan olan sahnenin, giiniimiize
ulagabilen bir 6rnegi olmas1 bakimindan 6nemlidir.

Sahnenin Orta Bizans doneminde, 10. ve 11. yiizyillarda templon arsitravlannda, ¢ok
tercih edilen konulardan biri olmasi, geligmis ikonografisi ve uslubu 11. yiizyih tarih
vermektedir,

Admm bile tas zenginliginden alarak Altntag olan bu kéy ve Altntag Ilgesi, Antik
Dénemden beri tag ocaklan ile 6nemli bir bolgedir®. Tagm 6zellikle mermerin bol oldugu
bu boélgede, tas yiizeyine kabartma ve kazima tekniginde yapilmg olan sahne cografya ve
sanat arasindaki gelisim iizerindeki etkiye bir 6rnek olarak bize veri sunmaktadir. Sahnenin
geligimini gostermek ve karsilashrma yapmak igin verdigimiz 6rneklerin ¢ogu amtsal duvar
resimleri ve kuigiik el sanatlan 6rnekleridir. Konumuz olan Altintag Seydisiil Tiirbesindeki
sahne tas yiizeyinde kabartma olarak yapilmig bir 6rnektir. Bu ozelligiyle 6nemli Roma
yerlesimlerinin (Cotiaeion “Kitahya”, Aizanoi “Cavdarhisar”, Synaus “Simav”, Cadi
“Gediz”, Tiberiopolis “Emet”, Appia “Altintas”, Ankyra “Simav”) bulundugu Kiitahya’da,
Antik Yunan ve Roma kabartma geleneginin devamu bir sanatin aktanim da s6z konusudur.

# Aluntas, Cakirsaz Koy, Obruktepe Antik Tag Ocag.(Eskisehir Kiiltiir ve Tabiat Varhklanm Koruma
Bolge Kurulunun 26.06.2001 tarih ve 1535 sayih karan ile tescill)
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